Шості Всеукраїнські Читання з гуманної педагогіки

(12-13 листопада 2011р.)
                                Майстер-клас Черноземової  Олени  Миколаївни
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   Тема: «Діти - творчість Всесвіту»
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Черноземова  О.М. -  доктор  філологіч- них наук, професор кафедри всесвітньої літератури Московського педагогічного державного  університету,  віце-президент  Міжнародного  Центру Гуманної Педагогіки та віце-президент Загальноросійського  Цент-ру Гуманної  Педагогіки,  Лицар Гуманної Педагогіки.
Викладання  в  університеті  поєднувала  з  роботою  у  школі, вела контрольні класи,  апробірувала  нові  курси.  Розробила курс Словесності:  системи  уроків  з  розвитку навичків письмової речі, аудирування на уроках  рідної мови , які розвивають вміння слуха- ти, розуміти та пам’ятати те, що почуто.
У  2010-2011 навчальному році керує предметно-методичною комісією  Всеросійської  олімпіади   школярів  зі  світової  худож-ньої  культури
Форма: заняття для вчителів, викладачів та вихователів.
Основний момент: під час майстер-класу,  його учасники побудуть мистецтвознавцями, вдивляючись в художні портрети дітей. «Побачать» дитячі внутрішні потреби, постараються прочитати закони Всесвіту, що відображаються в житті дітей. Учасники намагатимуться відчути веління Всесвіту в очах та обличчях дітей, яких вони щодня зустрічають в класах. 
Мета і задачі уроку:  через художні портрети дітей навчити дорослих бачити внутрішню сутність дитини. 

Занятие в педагогическом колледже 
(урок в старших классах педагогического профиля)

Мастер-класс представляет собой занятие в лицейском классе педагогического профиля и выстроен с использованием приемов, которые были предложены в разные годы участниками Международных педагогических чтений, с чередованием различных видов работы. 

В ходе занятия участникам придется побывать, с одной стороны, в роли учеников педагогического класса, которым предстоит ответить для себя на несколько важных вопросов. С  другой – оставаясь участниками чтений, отметить разнообразие приемов и осмыслить возможность и продуктивность их использования в своей работе. 

        В начале занятия преподаватель предлагает участникам создать таблицу из четырех колонок: первой – широкой, где будут записаны вопросы или утверждения, и трех последующих – узких, озаглавленных «да», «нет», «не знаю».


Затем диктуются вопросы и утверждения, на которые предлагается дать ответ, не раздумывая. Надо всеми этими вопросами участникам занятия придется думать в его ходе, вырабатывая свое отношения к поставленным проблемам. Создание и заполнение таблицы занимает 4-5 минут. Таблица откладывается до финального этапа занятия, когда участникам вновь будет предложено ответить на те же вопросы и осознать, что изменилось в их взгляде на мир и ребенка. Эти изменения и будут самыми важными итогами занятия.


На первом этапе занятия таблица имеет следующий вид (ответ могут быть другими):

	Вопрос
	Да
	Нет
	Не знаю

	1. Детей любили всегда, во все века
	        +
	
	

	2. Ангелы существуют
	
	
	        +

	3. Мой предмет важнее уроков эмоциональной грамотности
	        +
	
	

	4. Посещение музеев и выставок отвлекают меня от профессионального роста
	
	     +
	

	5. На моих уроках есть место для разговора о любви
	
	     +
	

	6. Детствоцентризм – это хорошо
	
	
	        +

	7. Человечество эволюционирует
	
	     +
	

	8. «Будьте как дети» означает

             Будьте проще

             Будьте честнее

             Будьте беззащитнее

             Свой вариант


	Будьте чище и открытее
	
	

	9. «Идти за ребенком» означает

             Делать, как он просит

             Делать, что он просит, но по-своему

             Объяснять, что для него актуально


	      +
	
	



2. Знакомя с тем, что предстоит делать в ходе занятия, преподаватель сообщает, что сегодня участникам занятия предстоит стать искусствоведами. Задает вопрос о том, какими качествами должен обладать искусствовед? Участники высказывают свои суждения, которые обобщаются и фиксируются на доске и в тетрадях (преподаватель делает акцент на том, что эти записи понадобятся в конце занятия): проницательным, наблюдательным, усидчивым, упорным, понимающим замысел авторов художественных произведений. Преподаватель от себя делает дополнения, сообщая о том, что они важны. На экране возникают следующие положения:

· Искусствовед – не критик, он не говорит, что ему нравится или не нравится, а объясняет, почему ему или его современникам что-то нравится или не нравится.

· Видит явление в истории, в движении.

· Проникновенный (должен уметь проникнуть в замысел автора произведения искусства).

· Вдумчивый.

· Обладающий чувствознанием. У него умное сердце, а разум добрый. 
3. Продолжая настраивать умы и сердца, преподаватель приглашает искусствоведов на прогулку в Сад мудрецов. На доску нанесены очертания четырех камней неправильной формы. На каждом из них отмечены квадраты-углубления. В некоторых их них есть буквы-подсказки. Преподаватель предлагает участника занятия побыть в роли исследователей, которые должны восстановить стершиеся на камнях имена. Старинные тексты на древних языках оказались расшифрованными и переведенными учеными на нам понятные языки. Они хорошо известны. Но нужно вспомнить и воспроизвести имена тех, кому принадлежат запечатленные в них мудрости. 

На экране возникают одна за другой цитаты. Читаем их поочередно. Надпись на первом камне.

· Любовь долго терпит, милосердствует, любовь не завидует, 

любовь не превозносится, не гордится, не бесчинствует, не ищет своего, не   раздражается, не мыслит зла.


Не радуется неправде, а сорадуется истине.


Все покрывает, всему верит, всего надеется, все переносит.


Любовь никогда не перестает. 

 На камне N1 есть пять углублений для букв и сохранившиеся буквы «апп». Участники предлагают вписать имя Апостола Павла. Один из участников вписывает буквы имени в углублении на камне.

Читаем надпись на втором камне.

· Не препятствуйте детям приходить ко Мне. И обнял их, и возложил руки на них и благословил их.

На камне N2 пять углублений для букв и сохранившаяся вторая буква «и». Участники предлагают вписать имя Иисус. Один из участников вписывает буквы имени в углублении на камне.

Читаем надпись на третьем камне.

· Просите, и дано будет вам… Есть ли между вами такой человек, который, когда сын просили у него хлеба, подал бы ему камень?.. Итак, если вы будучи злы, умеете давать деяния благие детям вашим, тем более Отец ваш Небесный даст блага просящим у него.

На камне N3 шесть углублений для букв и сохранившаяся четвертая буква «ф». Участники предлагают вписать имя Матфея. Один из участников вписывает буквы имени в углублении на камне.

Читаем надпись на четвертом камне.

· Любовь, что движет Солнце и светила.
· На камне N4 четыре углубления для букв и сохранившаяся четвертая буква «е». Участники предлагают вписать имя Данте. Один из участников вписывает буквы имени в углублении на камне.

Прогулка по саду мудрецов занимает до 5 минут.

4. Продолжая настраивать умы и сердца, преподаватель предлагает участникам перед тем, как приступить к основной работе, вспомнить самые главные слова. Они должны сложиться в слово, которое укажет на дом, где живет любовь.

На доске подготовлена графическая задача. 
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Преподаватель читает появляющиеся на экране определения. 

1. Разгоняет тьму. (Свет). Один из участников вписывает буквы в первую вертикаль.

2. Всему голова (Хлеб). Один из участников вписывает буквы во вторую вертикаль.

3. Отличает человека от животных (Разум). Один из участников вписывает буквы в  третью вертикаль.

4.Живет в сердце и оживает при встрече с другом (Радость). Один из участников вписывает буквы в четвертую вертикаль.

5. У радуги их 7, а у души N 4 (Цвет). Один из участников вписывает буквы в пятую вертикаль.

6. Все это дарует … наш Небесный (Отец). Один из участников вписывает буквы в шестую вертикаль.

В горизонтальной строке возникает слово «сердце», служащая ответом на определение «дом, где живет любовь».

        Решение графической задачи занимает 3-4 минуты.


Вспомнив самые главные слова и побывав в Саду мудрецов, искусствоведы настроили свои умы и сердца и готовы к работе. 

7. На экране появляются иллюминированные фрагменты летописей, списки старинных икон. Преподаватель предлагает искусствоведам всмотреться в то, как на них изображены дети, увидеть, что дети в средние века изображались, как уменьшенных 
размеров взрослые – с длинными конечностями, залысинами, мощной шеей, развитыми мышцами груди и живота. 
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         Преподаватель комментирует, что такое невнимание к детям и детству исследователи объясняют тем, что в средние века была высокая детская смертность и люди старались не привязываться к детям. Умерших младенцев хоронили, как животных, в саду или под крыльцом. 

Затем демонстрируются графические и живописные работы, на которых дети обретают детские пропорции. 
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Преподаватель рассказывает о том, что такие изображения, как отмечается в искусствоведении, появились в тринадцатом веке. Почти одновременно появляются изображения маленького Христа, младенца Иоанна Крестителя, девочки Девы Марии, возникает канон введения ее в Храм, изображение мальчика-служки. Но никак не объясняется, почему это произошло. Высказывается предположение о том, что внимание к детству спровоцировало загадочное, почти мистическое событие 1212 года, получившее название детского крестового похода. Оно было зарегистрировано немецкими и французскими летописями, в которых отмечалось, что как дети, покидая родителей, отправились освобождать Святую землю: «Бесчисленное множество крох из разных городов, замков, селений и деревень безо всякого внешнего понуждения собрались и отправились к Средиземному морю, а когда родители или другие люди спрашивали их, куда они хотят идти, все как один отвечали, словно по единому вдохновению: «К Богу!»
 «Многим казалось, – свидетельствует один из летописцев, – это внезапное выступление детей будет знаменовать нечто великое и невиданное, что 
Бог собирается совершить на земле»
. «В это самое время дети без наставника и предводителя собрались из разных городов и местностей и неугомонными толпами устремились в заморские земли (…) Многих родители пытались запереть, да без толку, ибо сломав засовы, они выбирались и уходили. Когда эти слухи дошли до Папы
, он произнес, сокрушаясь: «Эти дети стыдят нас, ибо, когда они стремятся вернуть Святую землю, мы пребываем в спячке» (...) Многие возвратились назад, а когда им задавали вопрос, почему они отправились в путь, отвечали, что не знают».
 Дети легковерно попадали под власть бесчестно настроенных и коварных взрослых, которые так уводили их в плен к язычникам. Так взрослые предали детское начинание. Но детство заявило о себе с такой силой, что не замечать его дальше было нельзя. 

Именно в XIII появляются изображения детей с верными пропорциями. А в идущих следом веках младенцы на знаменитых полотнах Рафаэля и Леонардо. 
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Однако полотна последующих эпох показывают, что за детьми еще долго не признавали права на детство. Их одевали в уменьшенного размера взрослые костюмы, тесные и неудобные для свободных движений, так «социализируя», подчеркивая в ребенке, прежде всего, его функцию наследника, требуя недетского умения вести себя в присутствии взрослых. В работах XVII века дети перестают быть условными младенцами, обретают портретные черты и социальную принадлежность. 

На экране – работы Ван Дейка «Дети короля Карла I» 1635 и  1637 и 17 «Портрет Филлипо Каттанело, сына Гримальди» 1623.

[image: image15.jpg]


        [image: image16.jpg]


         [image: image17.jpg]




Поэтическое переотрытие детства, признавшее его особой и чрезвычайно важной эпохой в жизни человека, откладывающей печать на его мирочувствование, произошло на рубеже XVIII-XIX веков на гребне романтизма. XIX век дает изображения детей в романтических свободных струящихся одеждах. Подчеркивается портретное сходство ребенка с матерью. Легко угадывается социальная принадлежность. 
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1. Карл Брюллов. Портрет великой княгини Елены Павловны с дочерью Марией, 1830
2. Карл Брюллов. Портрет графини О. И. Орловой-Давыдовой с дочерью, 1834
3. Карл Брюллов. Портрет графини Юлии Павловны Самойловой с воспитанницей и арапкой, 1832-1834
Работы Карла Брюллова кардинально отличаются от работ Венецианова, изображавшего крестьянских детей. Детство становится настолько привлекательным, что начинают писать портреты детей, родители которых за них не заплатят. На экране поочередно появляются работы Венецианова. Отмечаем возникающий в них психологизм. Преподаватель предлагает педагогам (или будущим учителям), вглядевшись в лица, представить, как бы учился у них каждый из этих мальчиков. Участники занятия отмечают запечатленную художником смышленость, способность всмотреться в себя и к сопереживанию. Запишем открытые нами качества детей. (Преподаватель подчеркивает, что записи понадобятся к концу занятия).  
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1. Венецианов. Вот те и батькин обед. 1824
2. Венецианов. Захарка. 1825
3. Венецианов. Крестьянский мальчик, надевающий лапти,1820-е гг.
Ту же работу проделываем с поочередно появляющимися работами Тропинина. 
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1. Тропинин. Мальчик со щегленком, 1825
2. Тропинин. Мальчик с мертвым щегленком, 1829
3. Тропинин. Мальчик с топориком, 1810-е гг
Участники занятия отмечают тягу и внимание детей ко всему живому, открытие в себе внутреннего мира при соприкосновении с ранее неведомым, щеголеватость и гордость своими первыми умениями и навыками, фиксируя отрытые качества в тетради.

Работа продолжается с последующим видеорядом с тем отличием, что преподаватель не называет имени автора работ, предложив искусствоведам высказать свои предположения о том, какому времени и стране он принадлежит.
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Каждая работа этого художника вызывает восхищение зрителей. Участники занятия отмечают мастерство автора работ, его умение передать оттенки характеров и настроения, детскую открытость и незащищенность, красоту внутреннего мира героинь. Высказывают уверенное суждение о том, что такого глубокого психологизма изображения мог достичь только отечественный художник. 

Для того чтобы подчеркнуть дистанцию во времени, к которому принадлежит художник, на экране появляются две работы в сопоставлении. 
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Преподаватель задает вопрос о том, какая из них более современна. Участники занятия высказывают предположение о том, что художник-загадка творил в XIX веке. Затем демонстрируются портретные работы нашего современника Николая Шурыгина. Каждая из работ комментируется участниками занятия с точки зрения психологов-педагогов, которые видят особенности каждого ребенка, изображенного художником.
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Следующий вопрос искусствоведам будет задан по поводу работ современной американской художницы Нэнси Ноэль(Nancy А. Noel), живущей штате Индиана.

Нужны ли в этих работах крылья или это ненужное безвкусное дополнение?
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Участники занятия высказывают суждение о том, что крылья будто бы подчеркивают эмоциональное состояния персонажа, изображенного на картине – в первом случае будто бы открывшего несовершенство мира они опущены, во втором – радостно распахнуты навстречу свету – приподняты. 
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В последующих работах отмечаются переданная художником устремленность, любовь детей ко всему живому и стремление его защитить. Возникновение на полотне агнца как символа Христа приводит к мысли о том, что в детях живет стремление и 
решимость защитить все высокое. Преподаватель следит за тем, чтобы все ценные прочтения записывались участниками занятия, напоминает им о необходимости ведения записей.


Далее преподаватель предлагает вернуться к началу занятия. Еще раз взглянуть на канон древней иконы, сопоставить ее с современной работой и ответить на вопрос, какая из работ более глубока.
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Участники отмечают, что на иконе присутствует святость, на светской картине поклонение этой святости.

Преподаватель задает вопрос: как теперь кажется участникам занятия, ребенка изображали, как маленького взрослого, из-за неумения писать детей или по какой-то другой причине. Участники занятия приходят к выводу, что икона изображала будущее человека, его предназначение, его миссию. 

Преподаватель предлагает сопоставить другую пару работ. 
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На современной работе мать упивается запахами своего ребенка, касаниями его тела. На древней иконе мать сурово отдает сына на служение людям, зная, как труден и горек будет его удел. 
Подводя итог работе с изобразительными рядами, преподаватель обращает внимание участников на то, что они проявили себя как хорошие искусствоведы, способные проникнуть в творческий замысел художника и понять, что художник хотел передать людям. 
Преподаватель предлагает участникам занятия вернуться к таблице с вопросами и ответами, заполненной в начале занятия, и вновь ответить на те же самые вопросы. После выполнения задания задает вопрос о том, изменилось ли что-то в ответах. Дает возможность желающим рассказать, что они открыли нового для себя и в себе. Этот разговор может быть продолжен на последующих занятиях. 
За несколько минут до окончания занятия преподаватель оставляет место для вопросов, которые остались не раскрытыми на занятии, и предлагает их задать. Звучат вопросы о том, кто же тот не названный художник и что такое детствоцентризм. Преподаватель обещает рассказать об этом в следующий раз. Так возникают «крючочки» интереса, которые приведут заинтересованных на следующее занятие, а может быть, заставят, не дожидаясь его, самостоятельно выяснить то, что вызвало интерес, разовьют механизмы поиска.


Услышав вопрос о художнике, преподаватель просит напомнить, о каком именно художнике идет речь, в чем своеобразие его работ, так формируя мотивированную ситуацию для развития речи. Участникам занятия приходится вспоминать свои впечатления от увиденного и находить слова для выражения этих впечатлений.


 В условиях мастер-класса, не предполагающего скорого продолжения, преподаватель рассказывает о художнике  Алексее Алексеевиче Харламове (1840-1925),  170 лет со дня рождения которого отмечалось в октябре 2010 года. Седьмой ребенок в семье крепостных, получивших вольную в 1850 году, учился живописи в Петербургской Академии художеств. Сегодня его родное село Дьячевка относится к Пензенской области. По окончании Академии получил Большую золотую медаль и премию, позволившую ему учиться за границей в Германии, Бельгии, Голландии и обосноваться в Париже, где он  сближается с И.С. Тургеневым и с семьей Виардо. К сожалению, он никак не вписывается в социальную программу передвижников, бранивших его за «бессодержательность», в то время как  Эмиль Золя хвалил его как сильного колориста, восторгался его тонкими, изящными произведениями, «противопоставляя их порой грубым и беспомощным в живописном отношении работам многих русских художников-передвижников, которые заботились лишь о тенденциозном содержании произведения, раскрывая язвы российской действительности». Репин считал его явлением, чуждым русскому искусству: «Бог с ним, с этим французистым Харламовым, пусть себе живёт в Париже и прельщает французов», - говорил он по поводу его трогательных женских и детских образов, которые тот присылал на передвижные выставки в Россию. Но, несмотря на это Репин ценил его талант и независимость. В старости он заметил: «И, действительно, техника Харламова была так красива!» А вождь русских художников-передвижников портретист Крамской вынужден был отметить, что он «не для нас… У нас ещё нет… публики настолько воспитанной, чтобы давать славу за свою «манеру», за одну специальность».

В Дюссельдорфе вышла из печати первая книга (научный каталог) с 403 репродукциями произведений живописца, разбросанных по всему миру (Лондон, Париж, Нью-Йорк, Сидней, Версаль, Утрехт и др.). На территории бывшего Советского Союза это Астрахань, Владивосток, Иркутск, Москва и двадцать других культурных центров. Самые крупные коллекции его произведений находятся в Лондоне, Нью-Йорке и Санкт-Петербурге. 

Автор предисловия к книге Татьяна Карпова – научный сотрудник Государственной Третьяковской галереи пишет: «Харламов – художник пленительный, обладающий вкусом, своеобразным шармом, декоративным чувством целого, мастерством изысканных колористических решений». Такую же высокую оценку дают русскому художнику иностранцы.

Самая известная в России работа Харламова – портрет Тургенева (1875, ГРМ), который писатель ценил выше портрета, выполненного Репиным, хотя искусствоведы отмечают его ординарность. 
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Что такое детствоцентризм

В истории человечества были разные этапы отношения с детством.  Утвердилась вполне логичная версия того, что дети учатся у старших, обладающих большим опытом. В 70-е годы ХХ века родилась стратегия педагогики сотрудничества. Научное знание и техника так стремительно изменялись, а дети проявляли такую быстроту реакции на происходящие изменения, что педагоги сочли разумным постигать многое совместно. Такая логика была по душе детям: им не навязывали знания, а вели к открытиям.  Сегодня все чаще звучит призыв идти за ребенком, вслушиваться в то, что говорят дети, приходящие в мир более психологически зрелыми, чем родители и будто бы изначально знающими структуру мироздания и свое место в нем. Дети проявляют высокие нравственные качества, будто бы напоминая взрослым о своем и их предназначении. Рождается мысль о том, что если во главу угла жизни общества поставить интересы детей, то многое встанет на место. Детствоцентризм как внимание к жизни поколения не нужно путать с детоцентризмом – концепцией, у которой есть резонные противники, утверждающие: если в центр жизни поставить ребенка, можно воспитать эгоиста. Детствоцентризм предполагает внимательное отношение к миру детства, создание условий для здорового нравственного развития поколения в целом.
Подводя итоги занятию, преподаватель делает следующий вывод-обобщение. Побывав искусствоведами, участники занятия проявили наблюдательность, проницательность, включили чувствознание, разгадывая то, что стремились передать 
художники в своих работах. Каждый день в школе они встречают детей – посланцев Вселенной. Вселенная говорит с людьми, являя детей в мир, показывая, что именно ей необходимо. Если педагогика – это искусство, учитель должен быть искусствоведом и научиться читать знаки говорящей с ним Вселенной.
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